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Capitulo 1
LOS REPLIEGUES DE LA MATERIA

El Barroco no remite a una esencia, sino mas bien a una funcién operato-
ria, a un rasgo. No cesa de hacer pliegues. No inventa la cosa: ya habia
todos los pliegues procedentes de Oriente, los pliegues griegos, romanos,
romanicos, goticos, clasicos... Pero €l curva y recurva los pliegues, los
lleva hasta el infinito, pliegue sobre pliegue, pliegue segin pliegue. El
rasgo del Barroco es el pliegue que va hasta el infinito. En primer lugar, el
Barroco diferencia los pliegues segiin dos direcciones, segin dos infinitos,
como si el infinito tuviera dos pisos: los repliegues de la materia y los
pliegues en el alma. Abajo, la materia es acumulada segiin un primer gé-
nero de pliegues, después organizada segin un segundo género, en la
medida en que sus partes constituyen 6rganos «plegados diferentemente y
mas o menos desarrollados».! Arriba, el alma canta la gloria de Dios en la
medida en que recorre sus propios pliegues, sin llegar a desarrollarlos en-
teramente, «pues van hasta el infinito».? Se dice que un laberinto es mal-
tiple, etimologicamente, porque tiene muchos pliegues. Lo mdltiple no
solo es lo que tiene muchas partes, sino lo que estd plegado de muchas
maneras. A cada piso le corresponde precisamente un laberinto: el laberin-
to del continuo en la materia y sus partes, el laberinto de la libertad en el
alma y sus predicados.’ Si Descartes no ha sabido resolverlos es porque ha
buscado el secreto del continuo en trayectos rectilineos, y el de la libertad
en una rectitud del alma, ignorando tanto la inclinacién del alma como la
curvatura de la materia. Se necesita una «criptografia» que, a la vez, enu-
mere la naturaleza y descifre el alma, vea en los repliegues de la materia y
lea en los pliegues del alma.*

Es cierto que los dos pisos comunican (por eso el continuo remonta al

alma). Abajo hay almas, sensitivas, animales, o incluso hay un piso de
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abajo en las almas, y los repliegues de la materia las rodean, las envuelven.
Cuando hayamos comprendido que las almas no pueden tener una venta-
na hacia afuera, eso habra que aplicarlo, al menos en primer lugar, a las
almas de arriba, razonables, que han ascendido al otro piso («elevaciony).
El piso superior no tiene ventana: habitaciéon o gabinete oscuro, revestido
de una tela tensa «diversificada por pliegues», como una dermis en carne
viva. Esos pliegues, cuerdas o resortes constituidos sobre la tela opaca,
representan los conocimientos innatos, pero que pasan al acto bajo las
solicitaciones de la materia. Pues esta desencadena «vibraciones u oscila-
ciones» en la extremidad inferior de las cuerdas, mediante «algunas peque-
nas aberturas» que existen en el piso inferior. Leibniz realiza un gran mon-
taje barroco, entre el piso de abajo perforado de ventanas, y el piso de
arriba, ciego y cerrado, pero en cambio resonante, como un salén musical
que traduciria en sonidos los movimientos visibles de abajo.” Se objetara
que ese texto no expresa el pensamiento de Leibniz, sino el maximo de su
posible conciliacién con el pensamiento de Locke. No por ello deja de ser
una manera de representar lo que Leibniz afirmard siempre: una corres-
pondencia e incluso una comunicacién entre los dos pisos, entre los dos
laberintos, los repliegues de la materia y los pliegues en el alma. ;Un

pliegue entre los dos pliegues? Y la misma imagen, la de las vetas de mar-
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mol, se aplica a los dos bajo condiciones diferentes: unas veces las vetas son
los repliegues de materia que rodean a los vivientes atrapados en la masa,
de modo que la placa de marmol es como un lago ondulante lleno de
peces. Otras veces las vetas son las ideas innatas en el alma, como las figu-
ras plegadas o las estatuas en potencia incluidas en el bloque de marmol.
La materia es jaspeada, el alma jaspeada, de dos formas diferentes.

Wlftlin ha sefialado un cierto nimero de rasgos materiales del Barro-
co: el alargamiento horizontal de la base, el rebajamiento del frontén, los
peldanos bajos y curvos que avanzan; el tratamiento de la materia por
masas o agregados, el redondeado de los angulos y la evitacion de lo recto,
la sustitucion del acanto redondeado por el acanto dentado, la utilizacion
del travertino para producir formas esponjosas, cavernosas, o la constitu-
ci6n de una forma turbulenta que siempre se nutre de nuevas turbulencias
y solo acaba como la crin de un caballo o la espuma de una ola; la tenden-
cia de la materia a desbordar el espacio, a conciliarse con lo fluido, al
mismo tiempo que las propias aguas se distribuyen en masas.®

Huyghens desarrolla una fisica matematica barroca que tiene por ob-
jeto la curvatura. En Leibniz, la curvatura del universo se prolonga segtin
otras tres nociones fundamentales, la fluidez de la materia, la elasticidad de
los cuerpos, el resorte como mecanismo. En primer lugar, es cierto que la
materia no irfa de por si en linea curva: seguiria la tangente.” Pero el uni-
verso estd como comprimido por una fuerza activa que da a la materia un
movimiento curvilineo o turbulento, segiin una curva sin tangente en el
limite. Y la division infinita de la materia hace que la fuerza compresiva
relacione cualquier porcién de materia con los ambientes, con las partes
circundantes que bafian y penetran el cuerpo considerado, y determinan
en él la curva. Al dividirse sin cesar, las partes de la materia forman peque-
nos torbellinos en un torbellino, y en estos otros todavia mas pequenos, y
otros todavia en los intervalos concavos de los torbellinos que se tocan. La
materia presenta, pues, una textura infinitamente porosa, esponjosa o ca-
vernosa sin vacio, siempre hay una caverna en la caverna: cada cuerpo, por
pequefio que sea, contiene un mundo, en la medida en que estd agujerea-
do por pasadizos irregulares, rodeado y penetrado por un fluido cada vez
mis sutil, el conjunto del universo era semejante a «un estanque de mate-
ria en el que hay diferentes flujos y ondas».® Sin embargo, no hay que

concluir, en segundo lugar, que incluso la materia mas sutil sea perfecta-
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mente fluida y pierda asi su textura, segiin una tesis que Leibniz presta a
Descartes. Sin duda, el error de Descartes, que volveremos a encontrar en
dominios diferentes, es haber creido que la distincidn real entre partes
entraflaba la separabilidad: un fluido absoluto se define precisamente por
la ausencia de coherencia o de cohesidn, es decir, la separabilidad de las
partes, que de hecho solo conviene a una materia abstracta y pasiva.” Se-
gun Leibniz, dos partes de materia realmente distintas pueden ser insepa-
rables, como lo demuestran no solo la accién de los circundantes que de-
terminan el movimiento curvilineo de un cuerpo, sino también la presiéon
de los circundantes que determinan su dureza (coherencia, cohesion) o la
inseparabilidad de sus partes. Asi pues, diremos que un cuerpo tiene tanto
un grado de dureza como un grado de fluidez, o que es esencialmente
elastico, siendo la fuerza elastica de los cuerpos la expresion de la fuerza
compresiva activa que se ejerce sobre la materia. A una cierta velocidad
del barco, la onda deviene tan dura como una pared de marmol. La hip6-
tesis atomista de una dureza absoluta y la hipotesis cartesiana de una fluidez
absoluta coinciden tanto mejor cuanto que comunican en el mismo error,
al plantear minimos separables, bien bajo forma de cuerpos finitos, bien
hasta el infinito bajo forma de puntos (la linea cartesiana como lugar de sus
puntos, la ecuacidn puntual analitica).

Leibniz lo explica en un texto extraordinario: un cuerpo flexible o
elastico todavia tiene partes coherentes que forman un pliegue, de modo
que no se separan en partes de partes, sino que mas bien se dividen hasta
el infinito en pliegues cada vez mas pequefios que conservan siempre una
cierta cohesion. Asi pues, el laberinto del continuo no es una linea que se
disociaria en puntos independientes, como la arena fluida en granos, sino
que es como un tejido o una hoja de papel que se divide en pliegues has-
ta el infinito o se descompone en movimientos curvos, cada uno de los
cuales estd determinado por el entorno consistente o conspirante. «La di-
vision del continuo no debe ser considerada como la de la arena en granos,
sino como la de una hoja de papel o la de una tanica en pliegues, de tal
manera que puede haber en ella una infinidad de pliegues, unos mas pe-
quefos que otros, sin que el cuerpo se disocie nunca en puntos o mini-
mos»."" Siempre hay un pliegue en el pliegue, como también hay una
caverna en la caverna. La unidad de materia, el mas pequeno elemento de

laberinto es el pliegue, no el punto, que nunca es una parte, sino una
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simple extremidad de la linea. Por eso las partes de la materia son masas o
agregados, como correlato de la fuerza elastica compresiva. El despliegue
no es, pues, lo contrario del pliegue, sino que sigue el pliegue hasta otro
pliegue. «Particulas torneadas en pliegues», y que un «esfuerzo contrario
cambia y recambia».'! Pliegues de los vientos, de las aguas, del fuego y de
la tierra, y pliegues subterraneos de los filones en la mina. Los plegamien-
tos solidos de la «geografia natural» remiten en primer lugar a la accién del
fuego, luego a la de las aguas y los vientos sobre la tierra, en un sistema de
interacciones complejas; los filones mineros son semejantes a las curvaturas
conicas, unas veces se terminan en circulo o en elipse, otras se prolongan
en hipérbola o parabola.”” Como diria el filésofo japonés, la ciencia de la
materia tiene por modelo el origami, o el arte del pliegue de papel.

De lo anterior se derivan ya dos consecuencias que hacen presentir la
afinidad de la materia con la vida, con el organismo. Por supuesto, los
pliegues organicos tienen su especificidad, como lo muestran los fosiles.
Pero, por un lado, la division de las partes en la materia es inseparable de
una descomposiciéon del movimiento curvo o de la flexién: lo vemos en
el desarrollo del huevo, en el que la division numérica solo es la condicién
de los movimientos morfogenéticos y de la invaginacién como plega-
miento. Por otro, la formacion del organismo seguiria siendo un misterio
improbable o un milagro si la materia se dividiese incluso hasta el infinito
en puntos independientes, pero deviene cada vez mas probable y natural
cuando se parte de una infinidad de estados intermedios (ya replegados)
cada uno de los cuales implica una cohesion, a su nivel, de la misma ma-
nera que es improbable formar al azar una palabra con letras separadas,
pero es mucho mas probable con silabas o flexiones."

En tercer lugar, deviene evidente que el mecanismo de la materia es el
resorte. Si el mundo es infinitamente cavernoso, si hay mundos en los
minimos cuerpos, es porque hay «en todas partes un resorte en la materia»,
que no solo habla de la division infinita de las partes, sino de la progresi-
vidad en la adquisicion y la pérdida de movimientos, sin dejar de realizar
la conservacidn de la fuerza. La materia-pliegue es una materia-tiempo, en
la que los fenémenos son como la descarga continua de una «nfinidad de
arcabuces de viento».' También aqui se adivina la afinidad de la materia
con la vida, en la medida en que casi es una concepcién muscular de la

materia que sitda el resorte en todas partes. Al invocar la propagacién de
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laluz y «la explosién en lo luminoso», al convertir los espiritus animales en
una sustancia elastica, inflamable y explosiva, Leibniz da la espalda al car-
tesianismo, enlaza con la tradiciéon de Van Helmont, se inspira en las ex-
periencias de Boyle.”” En resumen, en la medida en que plegar no se
opone a desplegar, se trata de tensar-destensar, contraer-dilatar, compri-
mir-explotar (no condensar-enrarecer, que implicaria el vacio).

El piso de abajo se compone, pues, de materia organica. Un organis-
mo se define por pliegues enddgenos, mientras que la materia inorganica
tiene pliegues exogenos siempre determinados desde afuera o por el en-
torno. Asi, en el caso de lo viviente, hay un pliegue formativo interior que
se transforma con la evolucion, con el desarrollo del organismo: de ahi la
necesidad de una preformacion. La materia organica, sin embargo, no es
otra que la inorganica (la distincién de una materia primera y segunda no
tiene nada que ver aqui). Inorganica u organica, la materia es la misma,
pero las fuerzas activas que acttan sobre ella no son las mismas. Por su-
puesto, son fuerzas perfectamente materiales o mecanicas, y todavia no
cabe hacer intervenir almas: de momento, el vitalismo es un estricto orga-
nicismo. Lo que explica el pliegue organico son las fuerzas materiales, que
solo deben distinguirse de las precedentes, sumarse a ellas, y que son sufi-
cientes, alli donde se ejercen, para convertir la inica materia en una ma-
teria organica. Leibniz las llama «fuerzas plasticas», por oposicion a las
fuerzas compresivas o elasticas. Organizan las masas, pero, aunque estas
preparan o hacen posibles los organismos a fuerza de resortes, nunca se
pasa de las masas a los organismos, puesto que los 6érganos siempre supo-
nen esas fuerzas plisticas que los preforman, que se distinguen de las fuer-
zas de masa, hasta el punto de que todo 6rgano nace de un 6rgano pre-

existente. '

Ni siquiera los fosiles en la materia se explican por nuestra
facultad de imaginacién, como cuando vemos una cabeza de Cristo en las
manchas de una pared, sino que remiten a fuerzas plasticas que atraviesan
unos organismos que han existido.

Si las fuerzas plasticas se distinguen, no es porque lo viviente desborde
el mecanismo, es porque los mecanismos no son suficientemente maqui-
nas. El error del mecanismo no es ser demasiado artificial para explicar lo
viviente, sino el no serlo suficientemente, el no estar lo suficientemente
maquinado. En efecto, nuestros mecanismos estin compuestos de partes

que no son maiquinas a su vez, mientras que el organismo estd infinita-
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mente maquinado, maquina en la que todas las partes o piezas son maqui-
nas, solo «transformada por diferentes pliegues que ella recibe».'” Asi pues,
las fuerzas plasticas son mucho mis maquinicas que mecanicas, y permiten
definir maquinas barrocas. Se objetard que los mecanismos de la naturale-
za inorganica van ya hasta el infinito, puesto que el resorte tiene una
composicién a su vez infinita, o que el pliegue siempre remite a otros
pliegues. Pero siempre hace falta una determinacién externa, o la accién
directa del ambiente, para pasar de un nivel a otro, sin lo cual habria que
detenerse, como en nuestros mecanismos. El organismo viviente, por el
contrario, en virtud de la preformacién, tiene una determinacion interna
que le hace pasar de pliegue en pliegue, o constituye hasta el infinito
maquinas de maquinas. Diriase que entre lo organico y lo inorganico hay
una diferencia de vector, yendo lo segundo hacia masas cada vez mas
grandes en las que actian mecanismos estadisticos, y lo primero hacia
masas cada vez mas pequenas y polarizadas en las que se ejercen una ma-
quinaria individuante, una individuacién interna. ;Presentimiento en
Leibniz de varios aspectos que solo mucho mis tarde se desarrollarin?'®
Por supuesto, segiin Leibniz la individuacidn interna solo se explicard en
el nivel de las almas: pues la interioridad organica solo es derivada, y solo
tiene una envoltura de coherencia o de cohesion (no de inherencia o de
«nhesién»). Es una interioridad de espacio, y todavia no de nociéon. Es
una interiorizaciéon del exterior, una invaginacidn del afuera que no se
produciria si no hubiera verdaderas interioridades en otras partes. Sin em-
bargo, el cuerpo organico confiere asi a la materia un interior gracias al
cual el principio de individualizacidn se manifiesta en ella: de ahi la invo-
cacion de las hojas de arbol, de las que no hay dos semejantes, por las
nervaduras o los pliegues.

Plegar-desplegar ya no significa simplemente tensar-destensar, con-
traer-dilatar, sino envolver-desarrollar, involucionar-evolucionar. El or-
ganismo se define por su capacidad de plegar sus propias partes hasta el
infinito, y de desplegarlas, no hasta el infinito, sino hasta el grado de desa-
rrollo asignado a la especie. Asi pues, un organismo esta envuelto en la
semilla (preformacién de los 6rganos), y las semillas estin envueltas las
unas en las otras hasta el infinito (encajamiento de los gérmenes), como
muniecas rusas: la primera mosca contiene todas las moscas futuras, estando

cada una destinada a su vez a desplegar sus propias partes, llegado el mo-
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mento. Y cuando un organismo muere, no por ello se destruye, sino que
involuciona y se repliega bruscamente en el germen readormecido, saltan-
do las etapas. Lo mas simple es decir que desplegar es aumentar, crecer, y
plegar, disminuir, reducir, «entrar en la profundidad de un mundo»."”” No
obstante, un simple cambio métrico no explicaria la diferencia entre lo
organico y lo inorganico, la miquina y el resorte, y sobre todo haria olvi-
dar que no solo se va de partes en partes, mas 0 menos grandes o pequenas,
sino de pliegue en pliegue. Cuando una parte de la maquina es todavia
una maquina, no es la misma maquina en mas pequefio que el todo.
Cuando Leibniz invoca los vestidos superpuestos de Arlequin, el vestido
de abajo no es el mismo que el de arriba. Por eso, mis que cambio de
dimensién, hay metamorfosis, o «metaesquematismo»: todo animal es do-
ble, pero de forma heterogénea, de forma heteromorfa, como la mariposa
plegada en la oruga y que se despliega. El doble sera incluso simultaneo,
en la medida en que el évulo no es una simple envoltura, sino que aporta
una parte, y la otra estd en el elemento macho.”” De hecho, lo inorginico
se repite, salvo en la diferencia de dimensién, puesto que siempre es un
medio exterior el que penetra el cuerpo; el organismo, por el contrario,
envuelve un medio interno que contiene necesariamente otras especies de
organismos, que a su vez envuelven medios internos que todavia contie-
nen otros organismos: «los miembros de un cuerpo viviente estan llenos
de otros vivientes, plantas, animales...».?! Asi pues, el pliegue inorganico es
simple y directo, mientras que el pliegue organico siempre es compuesto,
cruzado, indirecto (mediatizado por un medio interno).*

La materia se pliega dos veces, una vez bajo las fuerzas elasticas, otra vez
bajo las fuerzas plasticas, sin que se pueda pasar de las primeras a las segun-
das. Por lo tanto, el universo no es un gran viviente, no es el Animal en si:
Leibniz rechaza esta hipdtesis, de la misma manera que rechaza la de un
Espiritu universal, los organismos conservan una individualidad irreducti-
ble; las familias organicas, una pluralidad irreductible. En cualquier caso, los
dos tipos de fuerzas, los dos tipos de pliegues, las masas y los organismos son
estrictamente coextensivos. Hay fanfos vivientes como partes de materia
inorganica.” Por supuesto, el medio externo no es un viviente, sino que es
un lago o un estanque, es decir, un vivero de peces. La invocacion del lago
o del estanque adquiere aqui un nuevo sentido, puesto que el estanque,

también la placa de marmol, ya no remiten a las ondulaciones elasticas que
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los recorren como pliegues inorganicos, sino a los peces que los pueblan
como pliegues organicos. Y, en lo viviente, los medios internos que con-
tiene son todavia otros viveros llenos de otros peces: un «hervidero». Los
pliegues inorganicos de los medios pasan entre dos pliegues organicos. En
Leibniz como en el Barroco, los principios de la razén son verdaderos
gritos: todo no es pez, pero hay peces por todas partes... No hay universa-
lidad, sino ubicuidad de lo viviente.

Se dira que la teoria del preformismo y del encajamiento, tal como
recibe su confirmacién del microscopio, ha sido abandonada desde hace
tiempo. Desarrollar, evolucionar, ha invertido su sentido, puesto que aho-
ra designa la epigénesis, es decir, la apariciéon de organismos y de 6rganos
que no son ni preformados ni estin encajados, sino formados a partir de
otra cosa que no se parece a ellos: el 6rgano no remite a un 6rgano pre-
existente, sino a un esbozo mucho mas general y menos diferenciado.* El
desarrollo no va de lo pequefio a lo grande, por crecimiento o aumento,
sino de lo general a lo espacial, por diferenciacién de un campo en prin-
cipio indiferenciado, bien bajo la accién del medio exterior, bien bajo la
influencia de fuerzas internas que son directrices, direccionales, y no cons-
tituyentes o preformantes. Sin embargo, en la medida en que el preformis-
mo desborda las simples variaciones métricas, tiende a aproximarse a una
epigénesis, del mismo modo que la epigénesis estd obligada a mantener
una especie de preformacion virtual o potencial. Y es que lo esencial no
radica ahi. Lo esencial es que las dos concepciones tienen en comun el
concebir el organismo como un pliegue, plegadura, o plegado originales
(v la biologia nunca renunciara a esta determinaciéon de lo viviente, como
lo confirma en la actualidad el plegamiento fundamental de la proteina
globular). El preformismo es la forma bajo la cual se percibe esta verdad en
el siglo xv11, en relacion con los primeros microscopios. No debe, pues,
sorprendernos que encontremos los mismos problemas en la epigénesis y
en la preformacién: ;son todos los modos de plegado modificaciones o
grados de desarrollo de un mismo Animal en si, o bien hay tipos de plega-
do irreductibles, como piensa Leibniz desde una perspectiva preformista,
pero también Cuvier y Baér desde una perspectiva epigenetista?® Por
supuesto, entre los dos puntos de vista subsiste una gran oposicién: para la
epigénesis, el pliegue organico se produce, se abre o se acrecienta a partir

de una superficie relativamente estacionaria o unida (;cé6mo un desdobla-
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miento, una invaginacién, un conducto, podrian estar prefigurados?).
Mientras que para el preformismo un pliegue organico siempre deriva de
otro pliegue, al menos en el interior de un mismo tipo de organizacion:
todo pliegue procede de un pliegue, plica ex plica. Utilizando aqui la ter-
minologia heideggeriana, diremos que el pliegue de la epigénesis es un
Einfalt, o que es la diferenciacién de un indiferenciado, pero que el plie-
gue de la preformacién es un Zwiefalt, no un pliegue en dos, puesto que
todo pliegue lo es necesariamente, sino un «pliegue-de-dos», «entredds,
en el sentido en que es la diferencia que se diferencia. Desde ese punto de
vista, no estamos seguros de que el preformismo carezca de futuro.

Las masas y los organismos, los cimulos y los vivientes ocupan, pues,
el piso de abajo. ;Por qué entonces hace falta otro piso, puesto que las
almas sensitivas o animales ya estan ahi, inseparables de los cuerpos orga-
nicos? Cada una parece incluso localizable en su cuerpo, esta vez como un
«punto» en una gota, que subsiste en una parte de la gota cuando esta se
divide o disminuye de volumen: asi, en la muerte, el alma permanece
donde estaba, en una parte del cuerpo por reducida que esta sea.”® El
punto de vista estd en el cuerpo, dice Leibniz.”” Por supuesto, en los cuer-
pos todo se hace maquinicamente, segtn las fuerzas plasticas que son ma-
teriales, pero esas fuerzas lo explican todo, salvo los grados de unidad varia-
bles a los que llevan a las masas que organizan (una planta, un gusano, un
vertebrado...). Las fuerzas plasticas de la materia actian sobre las masas,
pero las someten a unidades reales que ellas mismas suponen. Realizan la
sintesis organica, pero suponen el alma como unidad de la sintesis, o como
«principio inmaterial de vida». Solo ahi un animismo se une al organicis-
mo, desde el punto de vista de la unidad pura o de la unién, independien-
temente de toda accién causal.®® En cualquier caso, los organismos no
tendrian por su cuenta el poder causal de plegarse hasta el infinito, y de
subsistir en la ceniza, sin las almas-unidades de las que son inseparables, y
que son inseparables de ellos. Esa es la gran diferencia con Malebranche:
no solo hay preformacion de los cuerpos, también hay preexistencia de las
almas en las semillas.?” No solo lo viviente esta en todas partes, sino que en
todas partes hay almas en la materia. En ese caso, cuando un organismo es
llamado a desplegar sus propias partes, su alma animal o sensitiva se abre a
todo un teatro, en el que percibe y siente segiin su unidad, independien-

temente de su organismo, y sin embargo inseparable de él.
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Pero ese es el problema: ;qué sucede con los cuerpos destinados, des-
de la semilla de Adan que los envuelve, a devenir cuerpos humanos? Ju-
ridicamente se diria que contienen en germen «una especie de acto sella-
do» que marca su destino. Y cuando les llega la hora de desplegar sus
partes, de alcanzar el grado de desarrollo organico propio del hombre, o
de formar pliegues cerebrales, su alma animal deviene al mismo tiempo
razonable, ganando un grado de unidad superior (espiritu): «El cuerpo
organizado recibiria al mismo tiempo la disposicion del cuerpo humano y
su alma se elevaria al grado de alma razonable, yo no decido aqui si es por
una operacién ordinaria o extraordinaria de Dios».*® Pues bien, de todas
maneras, ese devenir es una elevacioén, una exaltacién: cambio de teatro,
de reino, de meseta o de piso. El teatro de las materias da paso al de los
espiritus, o de Dios. En el Barroco, el alma tiene con el cuerpo una rela-
cién compleja: siempre inseparable del cuerpo, encuentra en este una
animalidad que le aturde, que la traba en los repliegues de la materia, pero
también una humanidad organica o cerebral (el grado de desarrollo) que
le permite elevarse, y la hard ascender a pliegues completamente distintos.
Sin perjuicio de que el alma razonable recaiga, en el momento de la
muerte, y vuelva a ascender en el juicio final, como un ludién. La tensiéon
se produce entre el hundimiento, como dice Leibniz, y la elevacién o la
ascension que perforan en determinadas zonas las masas organizadas. Se va
de las figuras tumbales de la basilica de San Lorenzo a las figuras del techo
de San Ignacio. Se objetard que la gravedad fisica y la elevacion religiosa
son totalmente diferentes y no pertenecen al mismo mundo. Sin embar-
go, son dos vectores que se distribuyen como tales en la disposicion de
dos pisos de un solo y mismo mundo, de una sola y misma casa. Y es que
por mis que el alma y el cuerpo se esfuercen en ser inseparables, no por
ello dejan de ser realmente distintos (ya lo hemos visto para las partes de
materia). En consecuencia, la localizacion del alma en una parte del cuer-
po, por pequefia que esta sea, es mas bien una proyeccion de lo alto sobre
lo bajo, una proyeccién del alma en un «punto» del cuerpo, conforme a
la geometria de Desargnes, segiin una perspectiva barroca. En resumen, la
primera razén de un piso superior es la siguiente: hay almas en el piso
inferior, pero algunas de ellas son llamadas a devenir razonables, asi pues,
a cambiar de piso.

Pues bien, no podemos detenernos ahi. La reciprocacién del princi-



22 | El pliegue

pio leibniziano no solo es valida para las almas razonables, también lo es
para las almas animales o sensitivas: si dos cosas realmente distintas pueden
ser inseparables, dos cosas inseparables pueden ser realmente distintas,
pertenecer a dos pisos, y la localizacion de una en la otra ser tan solo una
proyeccién en un punto («no pienso que sea conveniente considerar las
almas como si fueran puntos, quiza se podria decir... que estin en un lu-
gar por una correspondencia»). Las almas animales como grados de uni-
dad ya estan, pues, en el otro piso, sin dejar de realizarse maquinicamen-
te en el propio animal, en el piso de abajo. Las fuerzas plasticas o
magquinicas forman parte de las «fuerzas derivativas» que se definen con
relacion a la materia que organizan. Las almas, por el contrario, son «fuer-
zas primitivas» o principios inmateriales de vida que solo se definen desde
dentro, en si, y por «analogia con el espiritu». Y tanto menos podemos
detenernos cuanto que esas almas animales, con su organismo reducido,
estan por todas partes en la materia inorganica. Asi pues, la materia inor-
ganica remite a su vez a almas cuyo sitio esta en otra parte, es mas eleva-
do, y que solo se proyectan sobre ella. Sin duda, un cuerpo, por pequeno
que sea, solo sigue una curva bajo el impulso de la segunda especie de
fuerzas derivativas, las fuerzas compresivas o elasticas que determinan la
curva por la accidn mecanica de los cuerpos exteriores ambientales: por si
solo, el cuerpo seguiria la recta tangente. Pero, también aqui, las leyes
mecanicas o el determinismo extrinseco (el choque) lo explican todo,
salvo la unidad de un movimiento concreto, por variable e irregular que
sea. La unidad de movimiento siempre tiene que ver con un alma, casi
con una conciencia, como lo redescubrira Bergson. Asi como el conjun-
to de la materia remite a una curvatura que ya no es determinable desde
afuera, la curva seguida por un cuerpo cualquiera bajo la accién del exte-
rior remite a una unidad «superior», interna e individuante, en el otro
piso, y que contiene «la ley de curvaturar, la ley de los pliegues o de los
cambios de direccién.’ El mismo movimiento siempre estd determinado
desde afuera, por choques, en la medida en que estd relacionado con la
fuerza derivativa, pero también unificado desde dentro en la medida en
que esta relacionado con la fuerza primitiva. Bajo la primera relacion, la
curvatura es accidental y deriva de la recta, pero, bajo la segunda, es pri-
mera. Por eso el resorte unas veces se explica mecanicamente por la ac-

cién de un ambiente sutil, otras se comprende desde dentro como interno
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al cuerpo, «causa del movimiento que ya esta en el cuerpo», y que solo
espera del afuera la supresion de un obsticulo.*

La necesidad de otro piso se afirma, pues, por todas partes, es propia-
mente metafisica. El alma constituye el otro piso o el interior de arriba, alli
donde ya no hay ventana para influencias exteriores. Incluso por la fisica,
pasamos de los repliegues materiales extrinsecos a los pliegues interiores
animados, espontaneos. Ellos son los que hay que examinar ahora, en su
naturaleza y en sus desplegamientos. Sucede como si los repliegues de la
materia no tuviesen su razén en si mismos. Pues el Pliegue siempre esta
entre dos pliegues, y ese entre-dos-pliegues parece pasar por todas partes:
sentre los cuerpos inorganicos y los organicos, entre los organismos y las
almas animales, entre las almas animales y las razonables, entre las almas y

los cuerpos en general?





